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[ - .] te dessin est une nécessité pour I'exercice des professions manuelles, et la masse du
bataillon scolaire devra gagner sa vic 4 la sueur de son front ct & la fatigue de ses bras.

La révolution industrielle a eu pour effet de consacrer le réle fondamental du
dessin dans la production en série, d’ol la nécessité au XIXe siécle de former
des travailleurs aptes 4 s’adapter & de nouveaux modes d’organisation du
travail. Or I’histoire de ['enseignement du dessin est inséparable de |"histoire
de I’école.? L>éducation publigue au Québec, comme dans les autres pays
occidentaux, peut étre considérée comme une institution visant a instruire et
a discipliner ou “moraliser™ la classe travailleuse afin de I"adapter aux
exigences du développement technique et industriel et ce, pour pouvoir faire
face 4 la concurrence dans une économie de marché libre. Dans "histoire des
systémes d’éducation populaire et publique, qu'il s’agisse de la France, de
I’ Angleterre ou des Etats-Unis, le dessin occupe une place importante dans
*élaboration des politiques éducatives.” Dans cet article, nous souhaitons

‘Mot de la rédaction: Dans le but d’aliéger et surtout d’uniformiser la fagon de présenter
les différentes instances de notre systéme éducatif, nous avons adopté la régle suivante:
Surintendant de PInstruction publique; Surintendant de I"'Education; Ministre de 'Edu-
cation; Ministére de I'Education; Comité catholique; Comilé protestant; Déparlement de
I*Instruction publique.

“The-G. Rouleau, C.~J. Magnan et 1. Ahern, Pédagogie pratigue et théorigue {(Québec:
C. Darveau, 1901), 238.

*Kerry Freedman, “Art Education and the Development of the Academy: The 1deo-
logical Origins of Curriculum Theory,” dans The History of Art Education: Proceedings
Jfrom the Penn State Conference (University Park: The Pennsylvania State University,
1985), 19-27.

*André Petitat, Production de ['école—Production de la soctéié (Genéve: Librairie
Droz, 1982), 23368,

“Une abondante documentation déerit ces phénomeénes sociaux. On peut citer en
particulier I"élude de Julie Wosk, Breaking Frame: Technology and the Visual Arts in the
Nineteenth Century (New Brunswick, N.I1.: Rutgers University Press, 1992), et ceile de
Diana Korzenik, Drawn to Art: A Nineteenth-Century American Dream {(Ilanover:
University Press of New England, 1985), ou encore se référer au chapiire consacré aux
arts visuels et 4 la révolution industriclle dans le livre d’ Arthur Efland, A History of Art
Edueation (New York: Teachers College Press, 1990), 49-72,
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répondre & deux questions. Premidrement, quelle était Ja place du dessin dans
les politiques scolaires du Bas-Canada et du Québec, au X1Xe siécle? Nous
empruntons ici 4 Réginald Grégoire le sens donné au terme “politique,” &
savoir “une ligne d’action adoptée par I’Etat dans un domaine particulier,”
Deuxiémement, existait-il des liens entre les communautés catholique et pro-
testante par rapport 4 la définition de cette disciplineg?

Notre questionnement s’inscrit dans un programme de recherche d’histoire
comparée et interculturelie qui a débuté lorsque Leah Sherman et moi-méme
nous nous sommes interrogées sur les rapports que les spécialistes du dessin
ont enfretenu dans le but de permettre I’implantation du modermnisme dans les
programmes d’arts plastiques du Québec entre les annédes 1930 et 1960.° Nous
avons esquissé une comparaison de I’évolution des programmes respectifs des
deux communautés, Devant le rombre d’interrogations auxquelles nous avons
été confrontées quant & 'origine des politiques scolaires d’enseignement du
dessin, nous avons pu mesurer Iurgence de creuser davantage le XIXe sicele
4 ce sujet. Aux fins du présent article, notre période d’étude s’étend du milieu
du XIXe siécle a 1'aube du XXe siecle.”

Notre probiématique s’inserit directement dans celle déja développée par
plusieurs historiens, dont Robert Gagnon. Dans un article intitulé “Les
discours sur P'enseignement pratique au Canada francais: 1850-1900,” il
explique pourquei et comment “des agents dans le champ social [. . .} se font
tes promoteurs d’un enseignement plus pratique (basé sur des connaissances
scientifiques et techniques) jugé d’autant plus nécessaire qu’il remplit une
fonction sociale et économique,” enseignement qui differe de Penseignement

*Réginald Grégoire, L 'dvolution des politiques relatives aux programmes d 'études du
primaire et du secondaire public du secteur catholique francophone du Québec {Québec:
Lcole nationale d’administration publique, Centre d’études politiques et administratives
du Québec, janvier 1987}, 4--5,

$Suzanne Lemerisc ¢t Leah Sherman, “Cultural Factors in Art Education History: A
Study of English and French Quebec, 1940--1980," dans Framing the Past: Fssays on Art
Education (Reston: The National Arl Education Association, 1990), 183-201.

"Aux fins de cette recherche nous avans consulté les Rapports di Surintendani de
Unstruction publique jusqu’en 1905, les Anciens programmes d’dtudes des écoles
catholiques de langue frangaise de la province de Québee, vol. 1, 18611923, les procés-
verbaux du Conseil des arts et manufactures jusqu’en [900. Nous avons repéré
systématiguement tous les articles fraitant du dessin entre 1857 e1 1905 dans fcs journaux
pédagogiques suivants: Journal de ['Instruction Publique, The Jowrnal of Education,
L 'Enseignement Primaire, The Educational Record, Journal d Education ct L 'Eeole
Primaire.
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classique sous contrdle clérical: “[. . .] Le progres [en effet] est vu comme
nécessaire et bénéfique, 1’éducation comme un moyen de le réaliser.”

Cette valorisation du progrés, par le développement agricole et industriel
et par I’éducation pratique, est pronée de fagon magistrale par trois acteurs
principaux: Pierre-Joseph-Olivier Chauveau, qui fut Surintendant et Ministre
de I’Instruction publique,” J. William Dawson, fondateur de I’Ecole normale
McGill et principal de Puniversité McGill (1855-93) et Gédéon Ouimet,
Ministre et Surintendant de I'Instruction publique pendant plus de 20 ans." “I|
faut une éducation pratique; on ne saurait trop le répéter”"! dit Gédéon Oui-
met; J. William Dawson tient le méme discours chez ses compatriotes protes-
tants."

Le dessin apparait comme une des matiéres ¢lés visant & assurer une
formation pratique ¢t utile, Les législateurs croient méme nécessaire, en 1876,
de légiférer pour assurer un enseignement du dessin dans toutes les écoles de
la Province. Nous souhaitons centrer notre réflexion sur I'acte amendant la loi
provinciale de I'Instruction publique—40 Vict,, ch. 22, articles 32 et 33—qui
preserit I’enseignement du dessin dans toutes [es écoles catholiques et profes-
tantes de la Province.”” Nous esquisserons bri¢vement la situation de 'en-
seignement du dessin avani cete loi de 1876, et nous décrirons le rle d’une
organisation para-gouvernementale, le Conseil des arts et manufactures, dans
la promotion du dessin industriel 4 ’école publique. Nous préciserons la
signification de cette $égislation dans ses rapports avec les finalités politiques
et économiques de I"éducation publique interpellant les deux communautés,

FRobert Gagnon, “Les discours sur 'enseignement pratique au Canada frangais:
1850-1900,” dans Sciences el médecine au Québec: perspectives sociofiistorigues, dir.,
Marcel Fournier, Yves Gingras et Othmar Keel (Québec: Institut québécois de recherche
sur la culture, 1987), pp. 1941,

¥P.-1.-Q. Chauveau occupa alternativement le poste de Surintendant de 1'Bducation
entre 1855 et 1867 et celui de Ministre de I’Instruction publique entre 1868 et 1873,
durant la courte existence d’un Ministére de I’ Instruction publique (1868-1873).

"Gédéon Ouimet a ét¢ Ministre de I'Instruction publique de 1873 & 1874 et Surin-
tendant de 1876 a4 1895,

Gédéen Ouimet, “Rapport du Ministre de UInstruction publique de la province de
Québec pour 'année 1872 et une partic de 1873,” Journal de I'Instruction Publique 19,
no. 3 (mars 1875): 35,

2], William Dawson, *L’enseignement des sciences a [ étranger,” Jowrnal de {'In-
struction Publigue 15, no. 1-2 (1871): 3.

1**Acte pour amender de nouveau les lois concernant Vinstruction publique, en celte
province,” sanctionné le 28 décembre 1876, dans Statuts de la province de Québec,
passés dans la quarantiéme annde du régne de sa majesté la reine Victoria et dans la
seconde session du troisieme parlement (Québec: Charles Frangois Langlois, 1876), p.
55 (C.AP, 22, 40 Vict,, X).
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Enfin, nous traiterons de ce qu’il advient de la-dite Iégislation dans les débats
des Comités catholique et protestant de [’Instruction publigque.

L ENSEIGNEMENT DU DESSIN AVANT LA LOI DE [876: DU DESSIN LINFAIRE AU
DESSIN INDUSTRIEL

Une promotion de Penseignement du dessin & ’école publique existe avant la
publication d’une ébauche d’un premier programme scolaire en 1873, En
témoignent les réponses aux questions sur le dessin linéaire publides dans le
Guide de Uinstituteur de F. X, Valade, qui donne suite 4 la circulaire no 12 du
Surintendant de I'Education, émise par J.-B. Meilleur le 4 juin 1849." Couplé
d’abord 4 'enseignement de la géométrie, le dessin est ensuite relié & I'arpen-
tage et |"architecture.” Avant 1873, plusieurs rapports annuels du surintendant
et des inspecteurs font état de la fréquentation de cours de dessin linéaire et
artistique au niveau du “cours académique” (correspondant 4 la 7e et 8e
année), et des prix de dessin linéaire et artistique sont octroyés. Dans le pro-
gramime de 1873, on mentionne e dessin linéaire avec les mathématiques, et
dans divers, on retrouve les notions d’architecture et ce, pour les catholiques
et pour les protestants, mais on n’y retrouve aucune mention du dessin artisti-
que. Il est important de préciser que les Surintendants et Ministres de 1’In-
struction publique Pierre-Joseph-Olivier Chauveau et Gédéon Quimet, dans
leurs rapports annuels, se prononcent a plusieurs reprises sur ’enseignement
du dessin et ils "associent en priorité 4 une fonction utilitaire:

On a aussi attaché, en Irlande comme en France, en Belgique, en Prusse, on peut dire
partout en Ewrope, la plus grande importance a ’enseignement du dessin linéaire et
architectural et I'on a considéré avec raison cet enseignement comme un puissant moyen
d’impulsion pour ["industrie et pour la culture de tous les arts utifes.'

Les rapports des inspecteurs, commentés par les surintendants, indiquent
que le dessin était peu enseigné dans les écoles malgré sa présence dans le
programme de 1873, L’idée de prescrire I"enseignement du dessin par une loi
en 1876, n’émane pas des Comités catholique et protestant responsables de la

BE. X Valade, Guide de Vinstititeur, contenant une série de réponses (Montréal: ], B,
Rolland, 1856), iv et 280-94.

¥Les deux premiers professeurs de dessin 4 I'école normale Laval sont un arpenteur
et un architecte (P. Louis Morin, 1856-57, et . P. M. Lecours, 1857-58); voir Les noces
d'or de 'Ecole normale Laval, les 2526 septembre 1907 {Québec: Laflamme et Prouix,
1908), 29.

"*P.-1.-O. Chauveau, “Rapport du Surintendant de I'Education du Bas-Canada, pour
I'Année 1866, Journal de I'Instruction Publique (janvier 1868); 16,
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rédaction des programmes, mais d’un organisme externe, le Conseif des arts et
manufactures. H est important de s’interroger sur Je réle de cetfe instance en
matiére d’éducation publique. La meilleure source d’information sur cette
institution est consignée dans excellent mémoire de maitrise d’Héléne
Sabourin,'” qui trace Phistorique de la fondation de la Chambre des arts et
manufactures:

En 1857, e Parlement du Canada-Uni crée deux Chambres des arts et manufactures, une
au Bas-Canada et ["autre an Haut-Canada. [. . .] Elles doivent prendre tous les moyens
{cours du soir et écoles spéciales, conférences, bibliothéques, musées et expositions) pour
sensibiliser la population aux nouvelles techniques, aux arts et aux sciences appligués &
Vindustrie, ¢f plus spécifiquement, voir 4 la formatien d’ouvriers qualifiés. La chambre
se compose essentictlement des délégués des instituts < artisans, des associations d’art,
des chambres de commerce et des professeurs de sciences des universités et des col-
leges.'®

Le Surintendant de I'Instruction publique (ou e Ministre de 1’Education
entre 1868 et 1875) est membyre statutaire de Ja Chambre. Parimi les différentes
activités organisées par la Chambre figurent de nombreux cours de dessin
offerts fe soir afin de parfaire la formation professionnelle et technique des ou-
vriers dans piusieurs villes du Québec. Ainsi le pouveir politique confére-t-il
a des hommes influents une autorité certaine sur ’éducation populaire.'®

Apres la Confédération, en 1872, ta Chambre est rebaptisée “Conseil des
arts et manufactures” et rattachée au Ministére québécois de I’ Agriculture et
des Travaux publics. Dans ia loi de 1872,

le Conseil est chargé d’aviser le commissaire de |"agriculture et des travaux publics et le
Ministére de I'Instruction publique des mesures propres 2 assurer le développement des
arts et manufactures dans la province de Québee.

La consultation des procés-verbaux du Conseil (lequel est composé
majoritairement de membres anglophones) nous apprend qu’entre 1872 et
1876, quelques membres font des voyages d’études particuliérement en
Angleterre et aux Etats-Unis. Dans les rapports de voyage, on accorde une

"Heéléne Sabourin, “La Chambre des arts et manufactures, les quinze premiéres années,
185718727 (mémoire de malirise en histoire, Université du Québec 4 Montréal, 1989).

"lbid., p. iv.

"1. Kaswan, “Power, Authority, and Influence,” dans A Cooperative Manifesie, pp.
185-202, cité dans Arthur Efland, “How Art Became a Discipline: Looking at Our Recent
History,” Studies in Art Education 29, no. 3 (1988): 264.

36 Vict. chapitre 7, tiré de Jean-Pierre Chartand, L 'Enseignement spécialisé au
Québee, 18671982 (Québec: Institut québécois de recherche sur la culture, 1982), 55,
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énorme importance au “Department of Science and Art” de South Kensington
de Londres ainsi qu’au “Massachusetts Normal Art Schooi” de Boston, dirigé
pat Walter Smith.

L’école d’art de South Kensington est une institution nationale visant &
assurer Ja formation des artisans et des maitres-artisans soumis (& partir de
1853) 4 I"apprentissage d’un systéme uniforme de dessin. Autour de South
Kensington gravitent des écoles régionales qui suivent le méme modéle d’ap-
prentissage en vue de hausser le seui] de performance de {’industrie angtaise
sur les marchés internationaux, en concurrence avec la France surtout. Le
programme est constitué d’exercices graduels répondant aux conventions du
dessin mécanique.”

Walter Smith est un britannique, diplémé de South Kensington. Il est
engagé en 1871 par les autorités scolaires de Boston pour diriger une école
normale de dessin et pour diffuser sa méthode de dessin industriel. Le dessin
géométrigue et le dessin lindaire des objets s’insérent dans ce qu'on appellera
communément le dessin industriel, Il s’agit d’une approche trés conceptuelle
et analytique du dessin, qui met de cdté e dessin perspectif et projectif con-
sistant a représenter les objets et la nature tels que I’oeil les per¢oit—Iequel
fait partie des programmes frangais.

Fort de tous ces recoupements avec la célébre école anglaise ainsi que de
la proximité géographique du professeur Smith, le Conseil dépose au Départe-
ment de I"Instruction publique une proposition formelle” en vue de rendre le
dessin obligatoire 4 ’école ¢lémentaire. Gédéon Ouimet parlait de rendre
“compulsoire 'enseignement du dessin”™ suivant ainsi 'exemple de I’Etat du
Massachusetts qui, en 1870, prescrit I’enseignement du dessin dans les écoles
publiques.” L’acte de 1876 découle directement de cet avis du Conseil. Le
Comité catholique et fe Comité protestant de 1'Instruction publique sont
soumis 4 une méme loi alors qu’ils viennent tout juste d’acquérir leur auto-
nomie entre 1869 et 875, période de profondes réformes du systéme d’éduca-
tion de la nouvelle province de Québec. Dés 1877, la méthode de Walter

®avid Thistiewood, “National Systems and Standards in Art and Design Higher
Education in Britain,” dans The History of Art Education: Proceedings from the Penn
State Conference (University Park: The Pennsylvania State University, 1985), 80-86.

e comité chargé de mission aux Etats-Unis est “prié de préparer un projet de loi
basé sur le dit rapport, lequel projet de loi devrait &tre transmis au gouvernement pour étre
soumis & la Législature de la Province de Québec a sa prochaine session,” Procés verbal
du Conseil des arts el manufactures, 3 aoiit 1876, p. 242.

Bprocés-verbai du Conseil des arts et manufactures, 15 novembre 1876, p. 286,

¥paul B, Bolin, “The Massachusetts IDrawing Act of 1870: Industrial Mandate or
Detocratic Mancuver?” dans Framing the Past: Essays on Art Education (Reston: The
National Art Education Association, 1990), 59-71.
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Smith est adoptée par e Conseil des art et des manufactures comimne la seule
méthode officiclle et les réglements concernant cet enseignement sont achemi-
nés aux Comités catholique et protestant qui doivent les approuver. Un manuel
de Walter Smith est traduit en frangais par Oscar Dunn.** Ce manuel est ac-
compagné de cartes de modéles que Ion distribue aux enfants. Nous croyons
que le dessin est la seule matiére scolaire dont la définition ait échappé a la
juridiction exclusive des Comités catholique et protestant.

Par le biais de PPautorité d’une instance externe composée des membres les
plus influents du milieu des affaires, on oblige I’école 4 répondre immédiate-
ment aux besoins de ['industrie canadienne. Qui plus est, on préne I"uniformi-
té d’une méthode officielle de dessin et ce, pour toute la population scolaire,
catholique et protestante. Or cette question de I'uniformité des livres ou des
méthodes deviendra un enjeu politique majeur pendant des décennies, le cler-
gé s*opposant farouchement au principe de "uniformité des manuels scolaires.

LE DESTIN DE CETTE LOFDANS LES DEUX COMITES

Les déclarations du Surintendant Quime! aux commissaires-syndics sont
explicites:

Sachez bien, d’abord, qu’il n'est pas question d’apprendre 4 vos enfants & faire des
dessins de fantaisie, des images ou des lableaux d’aprés nature; ces choses de pur
agrémen( sont un Juxe auquel nous ne songeons pas; nous visons & Pinstruction wile,
pratique. Ce que nous voulons faire enseigner dans nos écoles, ¢’cst le dessin linaire-
géométrique, e dessin industriel

L utilisation exclusive de la méthode de Walter Smith ne fait pas 'unani-
mité, Suite & I"approbation, en 1878, du second manue! de Smith traduit
par Oscar Dunn, le Comité catholigue recommande au Caonseil des arts et
manufactures I’approbation d’une autre méthode de dessin soit celle des
Fréres des Ecoles Chrétiennes.” Les procés-verbaux du Conseil des arts et
manufactures font état de difficultés d’implantation de la méthode de Walter
Smith & 'intérieur méme de ses propres écoles du soir et dans certaines écoles

B Manuel de dessin industriel & [ 'usage des maitres d'éeoles d'aprés la méthode de
Walter Smith (Montréal: Duvernay Fréres & Dansercau, 1877).

HGédéon Quimet, “Circulaire du Surintendant de ' Instruction publique adressé 4 Ms
les comntissaires-syndics d°école,” Jowrnal de I'Instruction Publique 21, ne. 3 (1879):
41.

Mproces-verbal des délibérations du Comité catholique du Conseil de 'instruction
pubtique,” séance du 15 mai 1878, Journal de !'Instruction Publigue 22, nos. 4-5
(avril-mai 1878} 52.
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publiques de la Province. Dans une thése de doctorat, André Comeau raconte
les différends que la méthode anglaise a suscités auprés des artistes qui
enseighaient avec les modéles frangais.”® Afin de mieux informer un large
public et de réduire I'opposition, Walter Smith est invité, en avril et mai 1882,
a donner des conférences aux professeurs de dessin ainsi qu'aux enseignants
et aux éléves des écoles normales des villes de Montréal et de Québec.”

Les programmes de dessin du Comité catholique du Conseil de I'Instruc-
tion publique de 1878 et de 1888 semblent s’ajuster aux définitions du dessin
industriel, mais les examens donnés aux futurs instituteurs catholiques sont
davantage orientés sur le contour de 1’objet que sur fe dessin géométrique.™
Les consignes sont inexistantes. Rien n’empéche I’étudiant de tracer I’objet
dans une représentation projective, ce qui est pratiquement exclu dans les
manuels de Walter Smith. Chez les protestants, 1a conception des examens est
fondamentalement différente de celle des catholiques. Des consignes sont
élaborées et font explicitement référence aux manuels de Smith, mais on cite
également d’autres manuels de référence.’ On aborde ici Ja question briilante
des manuels autorisés.

Des 1878, le Conseil des arts et manufactures est saisi du cas d’une école
de Fréres de Saint-Henri qui ne suit pas la méthode de Walter Smith mais celle
“usitée (sic) dans les Ecoles des Fréres & Paris” et intitulée Le cours régulier
élémentaire de dessin lindaire et d’ornement. ™ Les Fréres de 1a Doctrine Chré-
tienne™ en profitent pour demander eux-mémes "autorisation d’utiliser feur
méethode dans leurs écoles, ce qui Jeur est refusé. Dans sa correspondance avec
le Conseil des arts et manufactures, le frére Alphraates, supéricur de la com-
munauté, fait état de la reconnaissance et des prix mérités par leur méthode
dans les expositions de Paris en 1867, d’Amsterdam en 1869 et de Vienne en

#André Comeau, “Institutions artistiques du Québec de P"entre-deux-guerres

(1919-1939)" {ihése de doctorat en histoire de 1'art, Université de Paris 1, 1983), 122.

#Ces conférences ont €1é pubtiées I'année suivante dans les deux langues: Conseil des
arls et métiers de la Province de Québec, “Education technique et enseignement du dessin
industriel dans les écoles publiques: rapports et notes d'intentions donnés & Moniréal el
a Québec,” dans La Gozente [Montréal] {(1883).

*Nous avons consulté les examens de dessin entre 1889 et 1899 pour les futurs insti-
tuteurs catholiques, et entre 1881 et 1893 pour les futurs instituleurs protestants,

MManuels désignés dans les examens des futurs instituteurs protestants: Fere Foster's
Drawing Books (London: Blackic & Son Lid.,, s.d.); Canadian Drawing Books; Dominion
Freehand Drawing Course [ancun autre détail ne figure dans les documents originaux
consultés].

“Procés-verbat du Conseil des arts et manufactures, 7 mai 1878, p. 103,

11 s agit des Fréres des Ecoles Chrétiennes.
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1873.”" Cette anecdote ol des enseignants sont pris en flagrant délit de
désobéissance permet de comprendre que Iutifisation de [a méthode de Walter
Smith ne fait pas Funanimité. La réaction des Fréres était prévisible, car dans
le Rapport du Surintendant pour 1875-1876,%* Gédéon Ouimet relate que
"honorable M. de Boucherville s’était adressé au frére Alphraates pour pro-
mouvoir I'enseignement du dessin avec du personnel compétent et du matériel
approprié, importé de France. Les Fréres ont donc été évincés au profit de
Walter Smith, choix du Conseil des arts et manufactures.

Les protestants de leur ¢dté ne se génent pas pour compléter la méthode de
Walter Smith par d’autres manuels, dont ceux de Vere Foster qui sont diamé-
tralement opposés & la doctrine du dessin industriel puisqu’on y enseigne 1’art
du paysage dans ses plus beaux effets romantiques.

En 1887, commence la saga de “La méthode nationale™ de Edmond M.
Templé, laquelle pouvait, selon ses dires, remplacer avantageusement celle de
Walter Smith. Edmond M. Templé est un personnage inattendu et les ren-
seignements le concernant sont ambigus. Emigré frangais d’abord impliqué
dans le commerce, il devient professeur de dessin dans deux institutions.”” En
188994, il est nommé directeur général des écoles du soir & Montréal.*® En
1891, il est chargé, selon ses propres dires, “d’organiser ’enseignement du
dessin dans toute la province.” En 1890, Edmond M. Templé publie une autre
version de sa méthode de dessin, adaptée aux éléves de I'école élémentaire.™
On doit attendre 1891 pour que le Conseil des arts et manufactures et le
Comité catholique arrivent a une entente ambivalente stipulant que le manuel
d’Edmond M. Templé pouvait étre utilisé au méme titre que celui de Smith, ce

MProcés-verbal du Conseil des arts et manufactures, 7 mai 1878, p. 162,

*Rapporl du Surintendant pour 1875-1877," Journal de I'Instruction Publigue 21,
no. 2 {février 1877): 18,

Edmond M. Templé, Méthade nationale de dessin, Cours préparataire, Guide du
mattre (Monteéal: E. M. Templé Editeur, 1886); ce manuel §'adresse davantage aux éléves
adultes qu’aux enfants.

TEdmond M. Templé enseigna te dessin 4 I'académie commerciale du Plateau ct a
I"Ecole normale Jacques-Cartier; voir “Les décés,” Journal de !'insiruction Publigue 13,
no. 11 (mars 1895): 341,

*Ruby Heap, “Un chapitre dans Ihistoire de P"éducation des adultes au Québec: les
écoles du soir, 18891892, Revue d histoire de I'Amérigue frangaise 34, no. 4 {mars
1981): 597-625. L. auteur déeril clairement les affinités politiques d’Edmond Templé avee
le premier ministre Honoré Mercier,

¥Edmond M. Templé, Mamue! de la nouvelle méthode nationaie de dessin (Montréal:
E. M. Templé Editeur, 1891, 2¢ édition); ce manuel est spécifiquement adapté aux classes
du niveau primaire et cst accompagné de cartes destinées aux éléves: il s’agissait de
compléter le pointillé de motifs déja dessinés.



10 Historical Studies in Education/Revue d histoire de éducation

qui met fin 4 la décision de promouvoir une méthode exclusive et uniforme,”
et ce qui contrevient 4 la loi de 1876. La méthode de Templé ne référe pas
exclusivement au dessin industriel. Objets quotidiens, formes géométriques,
paysages romantiques, dessin de tétes se cétoient dans le plus curieux agence-
ment. La reconnaissance de la méthode Templé cache des jeux d’influence
avec le gouvernement national d’"Honoré Mercier, que Pierre Boucher de la
Bruére ne manque pas de signaler quand il commente la destitution d’Edmond
M. Templé du poste d’inspecteur général de I’enseignement du dessin, obtenu
par ce dernier dans des conditions fort peu transparentes.*'

Le Cemité protestant, ne voulant pas se voir imposer la méthode Templé,
réclame la reconnaissance de la méthode appelée “Dominion Freehand
Drawing,” parce que moins coliteuse que celle de Smith, ce qui, étrangement,
lui sera refusé par le Conseil.” Or cette méthode canadienne est une version
édulcorée de la méthode de Smith, alors que le manuel de Templé est presque
un sacrilége par rapport & une conception rigoureuse du dessin industriel.

Derriére ces atermoiements et ces volte-face, il faut comprendre que fe
Conseil des arts et manufactures est 1ié par contrat 4 une maison d’édition
américaine, pour les manuels anglais de Walter Smith du moins. Pour les
catholiques, et du point de vue de la définition du dessin industriel, il demeure
incompréhensible que le Conseil des arts et manufactures ait fini par accepter
la diffusion de la méthode Templé aprés cing années de discussion. S’ agit-il
d’un cas d’usure par suite des pressions de quelques membres du gouverne-
ment? C’est une hypothése vraisemblable car aprés la chute du gouvernement
Mercier en 1892, Templé perd tous ses postes et devient “agent-voyageur.” [
décéde en 1895,

Aprés 1892, on ne retrouve plus rien dans les procés-verbaux du Conseil
des arts et manufactures concernant le dessin dans les écoles publiques, A

™Sous-comité de 'examen des livres, session d¢u 13 mai 1891, dans L ‘enseignement
primaire, 12e année (no. 1) (1 juin 1891): 164,

Pierre Boucher de la Brugre, Le Conseil de {'Instruction publigue et le Comité
catholigndMontréal: Le Devoir, 1918), 149-51. Dans ["article de R. Heap, ¢ité plus haut,
on apprend que Pierre Boucher de ta Brudre était un ennemi politigue d*Honoré Mercier,
ibid., p. 614; dans le Rapport annel sur enseignement du dessin envoyé par Edmond
M. Templé au secrétaire de la provinee en 1892, le révérend W. G. Lyster, inspecteur
d’écoles & Cape Cove, termine son rapport en ces termes: “Je n’ai pas eu avantage de
connaitre par un avis officiel, Ja nemination d’un inspecteur Général du dessin ¢t je ne
puis trouver votre nom dans le rapport du surintendant. Voudsiez-vous donc avoir la
bonté, si vous voulez avoir d’autres informations, de me dire si vous &es nommé
officiellement comme attaché au Département de I'Instruction publigue™ (Archives
nationates du Québec, Québec).

“Procés-verbal du Conseil des arts el des manufactures, 12 mai 1891, p. 224,
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partir de 1886, on note d’ailleurs un changement d’intérét dans les discussions
du Conseil, qui tente de s’occuper davantage de la formation manuelle des
ouvriers et des artisans que de I’enseignement exclusif du dessin. En 1889,
Paul Dupuy publie un livre intitulé: L ‘enseignement manuel de Uenfant dans
l'école primaire,” sorte de bilan de Ienseignement manuel (appelé aussi
“vocationnel”) aux Etats-Unis et en Europe, comme si, encore une fois, on
souhaitait informer le Département de I’ Instruction publique d’une nouvelle
priorité et le forcer 4 agir. Cette publication est subventionnée par le Conseil
des arts et métiers, ™

Les membres du Conseil des arts et manufactures ne sont certainement pas
sans savoir que W. Smith est démis de ses fonctions 4 Boston en 1881 et que
South Kensington connait des changements d’orientation qui font que I’en-
seignement du dessin perd sa préséance au profit d’un enseignement manuvel:
“[. . .] such men as Charles Robert Ashbee who insisted that design capabili-
ties came not through drawing but through handling materials and the tools of
production.”*

Dans la grande tourmente de 1897 visant & rétablir un Ministére de ’'In-
struction publique, Phonorable Robidoux affirme: “notre légistation nouvelle
décréte que enseignement du dessin sera obligatoire, dans toutes les écoles
qui sont sous le contrdle du gouvernement ou qui sont subventionnées par
fui.”* La nouvelle Loi de I"Instruction publique de 1899 confirme cette prise
de position et il n’est plus question de la tutelle du Conseil des arts et manu-
factures.” Entre temps, le programime de 1898 promulgué par e Comité
catholique indique une certaine désaffection pour le dessin industrief au profit
du dessin d’observation, de la couleur et du dessin d’ornement.

'y aurait beaucoup a ajouter sur les activités du Comité catholigue ay
sujet du dessin. A la fin du siécle, il enclenche la rédaction du premier

®Paul Dupuy, L 'Enseignement manuel de enfant dans 'école primaive (Moniréal:
Eusébe Scnécal & Fils, 1889), 1-53,

*11 5"agit bien du Conseil des arts et manufactures que l"on appelle aussi dans leg
documents de I'époque Conseil des aris et métiers.

Thistlewood, National Systems and Standards in Ast and Design Higher Education
in Britain,” 80,

“PDiscours de honorable M. Robidoux, publié dans Le Soleil, 22 et 23 décembre
1897, cité dans Louis-Philippe Audet, Histoire du Conseil de I'Instruction publigue
(Ottawa: Editions Leméac, 1964), 26667,

*De Penseignement du dessin et de "hygigne dans les écoles,” dans Statuts de la
province de Québec (Québec: Charles Pageau, 1899), 202 (Loi de I'Instruction publique,
62 Vict., chap. 28, titre huitiéme, chapitre premier, article 542).
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programme complet (dit programme-catalogue, d’aprés R. Grégoire)*® con-
tenant des directives pédagogiques ainsi quune description des activités pour
chaque mati¢re et chaque degré, Ce programme sera officialisé en 1905. Or le
sous-comité de dessin, sous la responsabilité de T, Chapais, traine plusieurs
années (1898-1902) avant de remettre un rapport complet. Chapais prétend
qu’il manque d’informations sur les différentes méthodes utilisées."” Il {init
par recommander [’adoption des méthodes de dessin des Fréres des Ecoles
Chrétiennes et des Soeurs de la Congrégation de Notre-Dame.* La position du
Comité catholique est claire: il n’opte pas pour une méthode uniforme comme
Pavaient proné Gédéon Ouimet et le Conseil des arts et manufactures. La
méthode de Smith est rayée de la liste des manuels autorisés en 1909,

Au Comité protestant, on s'empresse d’enrichir les références existantes en
important, en 1899, une autre méthode américaine, publiée par ta maison
Prang,*' oll le dessin industriel est remplacé par une approche éducative arti-
culée en trois séquences: construire les objets par la géoméirie, représenter les
objets par P'observation, décorer et orner les objets. A la méme époque est
soulevée la question de la relation gui devrait exister entre Penseignement du
dessin et celui des travaux manuels. Dés 1893, Dana Hicks, une des auteur-es
des manuels de Prang, donne & Montréal une imporiante conférence sur
’évolution du dessin dans les écoles du XIXe siécle et explique en quoi les
connaissances sur le développement de I’enfant et [a psychologie de Iéduca-
tion engagent & redéfinir le dessin dans une perspective éducative et non plus
uniquement utilitaire. Les discours sur le développement du dessin enfantin
pénétreront graduellement le milieu protestant, plusieurs décennies avant que
les autorités scolaires catholiques n’en fasse état.

Il nous reste a présenter un autre personnage extrémerment intéressant,
Charles A. Lefévre, frangais d’origine et professeur de dessin 4 ’école nor-
male Laval. Il s’exprime trés fréquemment dans le jowrnal L'Enseignement
primaire (il a signé vingt-trois articles entre 1882 et 1905).** Sa conception du

PPage citée dans Réginald Grégoire, L 'Evolution des politiques relatives atex pro-
gramimes d'études du primaire et du secondaire public du secteur catholique francophone
du Québec (Québec: Ecole nationale d’administration publique, Centre d’études poli-
tiques et adminisiratives du Québec, janvier 1987), 38.

PL enseignement primaire, 23¢ année (no. 23 (1 octabre 19023 90-99.

$0procés-verbal du Comité catholigue, 13 mai 1903, dans Bernard Lefebvre, “Le
Comité catholique du Conseil de I'Instruction publique et son oeuvre” {thése de doctorat,
Université de Montréal, Faculté des sciences de I’éducation, septembre 1972), 272.

1.8, Clark, M. D. Hicks et W. S. Perry, Teacher's Manual, Part 1 for The Prang
Elementary Courses in Art Instruciion (Boston: The Prang Educational Company, 1898).

21 ’importance de Charles A, Lefévre est telle qu’il faut poursuivre une recherche
approfondie sur son réle et son influence.
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dessin est différente de celle de Smith et de Templé, 1] est farouchement
opposé a ['utilisation de cartes de modéles et il accorde au dessin d’observa-
tion (dessin projectif et perspectif) et au dessin ornemental et décoratif une
part égale sinon supérieure a celle qu'il concéde au dessin géométrique. 11
affirme se rattacher directement 2 la tradition frangaise d’Eugéne Viollet-le-
Duc et d’Eugéne Guillaume (qu’il cite dans quelques articles), lesquels ont eu
une influence considérable dans la rédaction des programmes de dessin a
I’école primaire et secondaire en France jusqu’en 1909, En 1890, au milieu de
la querelte sur Padoption de ta méthode Templé, il est chargé par le gouverne-
ment d’une mission spéciale, 4 savoir se renseigner sur les différentes métho-
des en usage aux Etats-Unis et en Europe. En 1892, il remet son rapport
intitwlé Le dessin a I'école primaire,™ lequel document aura une influence
déterminante lors de la rédaction du programme de dessin de 1905.

Dans ’esprit des décideurs, Je dessin conserve sa vocation pratique, mais
dans ['esprit des spécialistes de la matiére comme Lefévre, il doit se définir
d’abord comme une science et une tangue devant servir de base & de multiples
fonctions utilitaires ainsi qu’a plusieurs matiéres scolaires (particufiérement
enseignement manuel), tout en constituant le lieu privilégié d’une formation
intellectuelle par le développement de I"esprit d’observation et de la compré-
hension rationnelle des procédés graphiques.*

CONCLUSION

Nous concluons cet article en tentant une synthése inspirée par des considéra-
tions institutionnelles et sociales. On a pu saisir comment une politique
scolaire officielle s’est modifiée suite aux revendications des Comités catho-
lique et protestant qui étaient soumis & de nombreux jeux d’influence dont
plusieurs sont reliés 4 la demande de reconnaissance de méthodes de dessin.
Avec la prise en charge du dessin par chaque Comité en 1898-99, se ¢lat une
période ot les deux communautés furent appelées a se conformer & des finali-
tés et des réglements communs. De plus, on a vu comment il a été difficile
pour les catholiques d’accepter la méthode anglo-américaine de Walter Smith
qui mettait sous le boisseau les méthodes frangaises utilisées par des com-
munautés religieuses, par des spécialistes du dessin généralement venus de
France et méme par des artistes qui avaient acquis leur formation en France,

SCharles A. Lefevre, Le dessin ¢ 1 'école primaire (Québec: Charles Frangois Langlois,
imprimeur de sa trés excellente majesté la Reine, 1892).

“Charles A. Lefevre, “Le dessin dans nos écoles publiques,” L ‘enselghement primaire,
¢ année (no. 3) {1 mars 1889): 68-74; (15 mars 1889): 84-89.
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L’argumentation de notre exposé renforce ainsi le propos de quelques
historiens, comme Fernande Roy, Roger Magnuson™ et Robert Gagnon®® qui
tendent a démontrer ’existence de nombreux intéréts indusiriels et écono-
miques au sein méme des gouvernements de la nouvelle province de Québee
au XI[Xe siccle, lesquels ont des répercussions immédiates sur les programmes
scotaires de I'école publique.

il nous reste a démontrer que cet apprentissage du dessin industriel inclut
plusieurs objectifs, dont celui de former une main-d’oeuvre soucieuse du tra-
vail bien fait, ordonné et régulé, ce qui est essentie] pour développer la docilité
et la productivité dans les ateliers de production. La formation du goiit appa-
rait également importante pour deux raisons: élever ’ame de ja classe ou-
vriere, ¢’est-a-dire la sortir de la vuigarité, et produire des objets de belle
apparence qui peuvent soutenir la concurrence internationale, Nous tenons
également & préciser que nous avons présenté la position officielle de Ien-
seignement du dessin, soit une apologie du dessin industriel. Nous poursui-
vons actuellement un autre volet de cette recherche gui vise a dévoiler la mul-
tiplicité des enjeux autour de la valorisation du dessin comme lieu privilégié
de formation intellectuelle et comme outil de base essentiel a I’enseignement
de piusieurs matiéres scolaires.

“Fernarde Roy, Histoire des idéologies au Québec aux XIXe et XXe siccle (Montréal:
Boréal, 1993); Progrés, harmonie, liberté. Le libéralisme des milieux d'affaire franco-
phones & Montréal au tournant du siéele (Montréal: Boréal, 1988); Robert Magauson,
A Brief History of Quebec Education from New France to Parti Québécois (Montréal:
Harvest House, 1980).

*Robert Gagnon, “Les discours sur {enseignement pratique au Canada frangais,
1850-1900."
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